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por Any Raquel Carvalho

Desde 1992 venho desenvolvendo um trabaho relacionado a0 ensino de
contraponto. O primeiro trabalho publicado, em forma de livro, foi O Ensino de
Contraponto nas Universidades Brasileiras (CPG em Mdusica, UFRGS, novembro,
1995), via projeto CNPg (1992-1994), onde redlizei um levantamento histérico do
desenvolvimento do contraponto e guestionei a necessidade do estudo de harmonia
ocorrer antes de contraponto.

Em continuidade, o projeto intitulado “Contraponto Modal: Um Manua Prético”
(CNPg, 1994-1996), devera ser lancado no fina deste ano como livro texto. A
abordagem é histérica-tedrica-pratica, iniciando com uma introducdo histérica do seu
desenvolvimento. Seguem capitulos sobre a importancia do estudo de contraponto
modal, os modos eclesiasticos, as cinco espéecies de contraponto conforme Johann Fux
em seu Gradus ad Parnassum (1725) e, exemplos e exercicios praticos a serem
desenvolvidos pelo aluno. O livro conclui com uma bibliografia comentada especifica de
livros sobre contraponto modal e podera ser adotado como livro texto na disciplina de
contraponto.

Na época de Palestrina havia uma consciéncia vertical, mas somente com relacéo
a combinacdo de intervalos. O sistema modal comega a perder sua forga no decorrer do
seculo XVII, sendo substituido gradativamente pelo sistema tona com uma harmonia

funcional implicita.' O aperfeicoamento dos instrumentos e o interesse cada vez maior na

Y érios tratados sdo apresentados por ROBERT GAULDIN, A Practical Approach to Eighteenth-Century
Counterpoint (New Jersey: Prentice-Hall, 1988), p. 36-38.



mUsica puramente instrumental com énfase em uma ou duas linhas melédicas
acompanhadas por acordes acarreta uma maior preocupacdo com o sentido horizontal,
ndo somente vertical. Na musica vocal o pensamento harménico resulta do destague da
linha melddica do soprano. No contraponto a condugdo de vozes resulta na formacéo de
acordes através da unido das vozes, portanto, através dos intervalos harménicos. Os dois
aspectos, polifénico e harménico tornam-se inseparévels. A diferenca esta na sua énfase.
Conforme Bridge, a “esséncia do contraponto € o interesse igual entre cada voz
acrescentada ao cantus firmus”.

O objetivo do presente projeto, “Contraponto Tona: Um Manual Prético”, é
continuar este mesmo método introduzindo-o ao ensino de contraponto tonal, através da
mesma sistemaética, porém aplicada ao sistema tonal. Visa propor e justificar o ensino de
contraponto tonal apds o0 ensino de contraponto modal, ou no lugar deste, em casos
onde o curriculo permite apenas um semestre de contraponto. Como as regras se
baseiam num sistema onde a cada espécie um novo motivo € introduzido, muitos autores
adotam esta sistemética, aplicando-a a0 sistema moda ou tond indiferentemente. E o
proposito deste trabalho utilizar as espécies como ponto de partida para a composi¢éo de
formas ssimples como a invencdo a duas vozes e 0 minueto. No entanto, as espécies ndo
serdo o enfoque principal, servindo apenas de base. Uma vez assimilados os diversos
ritmos introduzidos a cada espécie, é possivel trabalhar com contraponto livre.

As primeiras quatro espécies utilizam um Unico ritmo cada, aumentando
progressivamente em dificuldade até chegar-se na quinta espécie, onde todos os ritmos
sd0 combinados. Este sistema auxilia ndo sd na condugdo de vozes, como também na

andlise musical. Conforme Ferdinand Davis e Donald Lybbert (1969) as espécies ndo

’BRIDGE (1878), p. 4.



pretendem ser uma composi¢cdo musical, mas sim, formar uma base necessaria para a
construgdo de musica e para a melhor compreensdo de seus elementos (p. 3). Kauder
(1960) afirma que ndo h& necessidade de ter-se uma novo método de ensinar
contraponto, uma vez gque é apenas uma técnica de composicdo polifonica, e que seus
elementos basicos podem ser assimilados em qualquer sistema tonal e aplicados a
qualquer estilo individua (p. viii). Thakar acrescenta que estes exercicios elementares
sd0 tratados isoladamente justamente para focalizar certos pontos a serem ensinados
(1990, p. xx).

Neste trabalho as cinco espécies foram aplicadas a0 sistema tonal através de
regras, exemplos e exercicios. Os exemplos musicais utilizados no decorrer das regras
das espécies sdo originais, compostos para demonstrar pontos especificos. Ha também
exemplos retirados da obra para teclado de J. S. Bach, no capitulo sobre as invengoes.
Os aspectos técnicos que compdem os elementos basicos para a escrita contrapontistica,
entre eles alinha melédica, notas estranhas ao acorde, seqiiéncia e imitagdo, compdem o
terceiro capitulo. Com isto, traga-se 0 caminho para a composicdo de uma invencéo a
duas vozes baseadas nas invencdes de J.S. Bach (capitulo IV). Como exemplo de forma
binéria temos 0 minueto barroco (capitulo V). Segue o contraponto livre a duas vozes,
concebido a partir das espécies, permitindo, entdo, ao aluno criar suas proprias melodias.
O contraponto tonal refere-se principalmente a prética instrumental do século XVIII.

A opcéo de iniciar o estudo de contraponto com apenas duas vozes (0 cantus
firmus e a voz do contraponto) permite ao aluno concentrar-se apenas na linha melédica
a ser criada, ao invés de compor diretamente a quatro vozes, enfatizando-se assim alinha
vertica mais do que a horizontal. Ellen Doubleday em seu livro Counterpoint (French

School) (Boston: Branden Press Publishers, 1967) compartilha desta opinido, afirmando
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gue a escola alema preocupa-se mais com o sentido harmdnico, o qual é mais notavel
com a presenca do acorde completo, implicando o uso de trés ou quatro vozes. A autora
acredita que a escola francesa é mais adequada aos alunos principiantes, pois trata uma
Gnica voz nas cinco especies, permitindo uma maior concentracdo no aspecto mel édico.

Jeppesen afirma que “ contraponto deve ser estudado em conexdo com um estilo
musical especifico no qual os problemas contrapontisticos tenham sido resolvidos com
sucesso; deverd haver a maior correspondéncia possivel entre 0 exercicio escrito e a
composicao. Somente dois estilos devem ser escolhidos como modelos, Palestrina ou
Bach.” (Salzer & Schachter, p. xvii).

Livio Tragtenberg em seu livro Contraponto--A Arte de Compor (1994)afirma:
“O contraponto procura sistematizar a combinagdo dos diversos elementos da idéia
musical. A partir dele, a harmonia ganha temporalidade e ritmo. A mUsica se constréi, se
levanta. E através da conducdo das linhas melddicas que ritmo, harmonia e forma se
tornam realidade.” (1994).

Como pré-requisito, o aluno devera ter conhecimento das regras basicas das
espécies apresentadas no manual de contraponto modal acima mencionado e algumas
nogdes de harmonia, como acordes diatonicos em estado fundamental e primeira
inversdo e, progressdes harmonicas simples. Além da pesguisa bibliogréfica, foram
levadas em conta as duvidas apresentadas pelos alunos nas aulas de contraponto que
venho ministrando semestralmente desde 1989 no Ingtituto de Artes’UFRGS.
Recomenda-se que, apds redlizar os exercicios neste manua, o aluno utilize estas

informagBes para expandir sua curiosidade musical através da busca em fontes da époce’.

% Para a aplicagao das regras das cinco espécies no repertério musical tradicional, consulte SALZER &
SCHACHTER (1969; p. 117).
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Este trabalho foi realizado através de bolsa de pesquisa do CNPg para o periodo

1994/1996.

METODOLOGIA

Iniciel a pesquisa analisando a bibliografia pertinente verificando as formas de
ensino propostas por outros autores. Estabeleci a importancia do estudo de contraponto
tonal apOs o estudo de contraponto modal, este Ultimo anterior a0 de harmonia; e
elaborel as regras basicas de contraponto tonal, assm como exercicios e exemplos
ilustrativos para cada espécie. A sstemdética foi aplicada em vaérias turmas de
contraponto, sendo a composi¢ao de duas invengdes a duas vozes o alvo final para cada
aluno, em apenas um semestre. A pesquisa divide-se da seguinte maneira:
Introducdo - Capitulo 1: Contraponto Tona - Capitulo 2: As cinco espécies de
contraponto - Capitulo 3: Aspectos técnicos. (@) alinha melddica, (b) notas estranhas ao
acorde, (c) a sequéncia e, (d) a imitagdo - Capitulo 4: A invengdo a duas vozes: (a)
diferencas entre invengbes e fugas, (b) semelhangas entre invengGes e fugas, (C)
terminologia e, (d) como compor uma invengdo a duas vozes - Capitulo 5: O minueto -

Capitulo 6: Contraponto livre a duas vozes - Bibliografia Comentada - Bibliografia.

RESULTADOSFINAIS

Para exemplificar apenas uma parte desta pesquisa, escolhi um dos resultados. a
composi¢ao de uma invencao a duas vozes no estilo barroco. Segue o exemplo, passo a
passo, de como acangar este objetivo, o qua foi testado com vérias turmas de

contraponto.



Primeiramente é necessario compor um motivo* (ver Ex.1).

Ex. 1. O motivo
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Acrescenta-se a este um contramotivo, isto €, materia que serd apresentado
simultaneamente com o motivo principal, acima e/ou abaixo dele (tanto 0 motivo como o
contramotivo devem ser simples, de poucas notas e com ritmos diferentes). (ver Ex. 2).

Ex. 2. O contramotivo (voz inferior)
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Se iniciarmos com gpenas uma voz, a outra voz entrard com 0 mesmo motivo em
imitacdo & oitava (acima ou abaixo, indiferentemente). Ao entrar a segunda voz, a
primeira podera ter o contramotivo, o qual também deve ser repetido na outra voz apos
0 motivo principal (Ex. 3).

Ex. 3. Entrada desacompanhada.

* Exemplos retirados de invenc8es compostas por alunos.
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Na segunda secdo, sempre mais longa do que a primeira, 0 material motivico
apresentado até entdo é desenvolvido principamente através de seqiéncias. Outra
alternativa é o uso de material novo na sequéncia. H4 modulagdes para tons vizinhos e 0
retorno ao tom original no final da secdo, geralmente com repeticdo do motivo inicia
(Ex. 4).

Exemplo 4. Invencdo completa
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CONCLUSAO

A sistematica deste trabalho estd fundamentada nas cinco espécies organizadas
por Fux, pois através deste conhecimento e, iniciando com apenas duas vozes, aprende-
se como utilizar ritmos diversos separadamente. Partindo da linha melddica resultante,

com o cantus firmus na outra voz, transforma-se este cantus firmus numa linha melédica
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independente. Com isto, o aluno aprende a compor linhas melédicas simultaneas,
podendo ater-se & composicdo de motivos e contramotivos, estruturando uma peca
simples passo a passo. Espera-se, com isto, facilitar o entendimento ndo s6 da fungdo do
contraponto, mas de sua importancia para todos os musicos, independente da area de

concentragao.
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